Introduccion

Este ensayo tiene su origen en una reflexién
sobre el concepto de miisica sacra y su relacién
con lo sagrado, asi como la cuestién sobre su ex-
tensién y eventual validez en nuestros tiempos,
y si y cémo habria que redefinirla. Una primera
tarea que se presenta es la propuesta de defini-
cién del dmbito de andlisis. Y toda definicién
comporta un limite. En este sentido, el propio
dmbito, todo dmbito disciplinar, ha de considerar
aquello que constantemente confronta su limite,
cuestiondndolo y en definitiva revitalizdndolo.

Ciertamente, la realidad conocida en espafiol
como «musica sacra» presenta en su propia (in)
definicién un problema de esencia y de natura-
leza. Una gran variedad de contextos culturales,
lingiiisticos y sociales produjeron y maduraron
diferentes propuestas terminoldgicas, tomando
como base su funcién (;musica litdrgica o mud-
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sica religiosa?) o su contexto (asi se concibe su
denominacién como Kirchenmusik, o Church
music). En esta bisqueda de su esencia, sin em-
bargo, ;no deberfamos analizar en primer lugar
—y ésta es una premisa vdlida para todo el arte
que llamamos sacro— el sentido del vinculo entre
el hombre y lo sagrado para, a partir de ahi, ser
capaces de penetrar en las diferentes manifesta-
ciones en que este vinculo se manifiesta, inclui-
das las artisticas? ;No tendrfamos que pensar las
relaciones entre la forma artistica y su funcién,
descifrando de este modo el significado de un
contenido que se expresa a través de lo propia
y especificamente musical? Si la funcién de la
musica sacra se cumple de forma eminente en la
liturgia, ;no deberfamos profundizar en el signi-
ficado de las acciones litdrgicas, en el contexto de
las relaciones del hombre con lo trascendente? A
la vez, ;la complejidad de estas interdependencias
no esconde la delicada problemdtica de la rela-
cién entre libertad artistica y funcién ritual? En
el amplio horizonte abierto por estas cuestiones,
abordaremos aqui la exploracién de ese espacio
en que lo sagrado y la musica se relacionan.

La discusién sobre la (in)definicién del
concepto muisica sacra se sitta en el horizonte,
en efecto, de una cuestiéon mds amplia y que la
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precede. Me refiero a la propia (in)definicién de
todo aquello que denominamos sagrado y, con
ello, a su relacién con la musica. Atendiendo a la
intencién de estas pdginas, lo sagrado se propone
como una «presencia» en esa determinada mu-
sica que (de modo no uniforme) denominamos
«sacrav, que configura un especifico tipo de rela-
cién con ella. Por lo tanto, estamos hablando de
algo que en la musica asumimos como «presente»
pero que 7o es ella. Y a ese algo, que ya vislumbra-
mos como una relacidn, nos estamos refiriendo
con el nombre de lo sagrado. Pero ;de qué esta-
mos hablando realmente? Estamos hablando, en
primer lugar, de musica, y, por tanto, de un arte
intrinsecamente vinculado al zempo. A la vez, al
nombrar lo sagrado entrevemos ya unos rasgos
que parecen situarse en el limite mismo —cuando
menos— del tiempo. El horizonte de esta cuestién
que surge de la musica nos va a conducir por vias
que se hunden en la raiz de una dimensién que
podemos denominar antropoldgica —sin duda—
de lo sagrado, pero que entretejen su dimensién
temporal con misteriosos hilos sonoros que apun-
tan a una dimensién intemporal.

Voy a comenzar con una afirmacién que va a
enfilar este ensayo desde su inicio hasta el final:
en lo que a una genuina relacién con lo sagrado
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se refiere, la musica no ha sido nunca, ni es, ni
puede ser otra cosa que canto. Esta afirmacién no
se sostiene, evidentemente, sin mds. Para justifi-
carla, tenemos en primer lugar que acercarnos a
la musica.



